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« Notre temps refuse le temps, il s'ingénie aeleouveler sans cesse. Du moins, le croit-
il.* ». En marge de ce déni généralisé, de l'illusioifective de maitriser le temps - exprimés
au quotidien a travers mille subterfuges — et 'amcélération constante des rythmes urbains,
Jean-Christophe Norman investit le temps par astiamscrit inlassablement son passage.
L’artiste déploie une pensée en actes qui tentevalider la distance entre le temps et ce qu'il
produit en lui.

Ecritures de temps, traversée de villes, captuidéos, ses actions témoignent d’'une
expérience vécue ou de la tentative d’enregistrémi@im moment éphémere, transitoire. Un
travail ou une attitude qui se déploie sur le madd'infiltration plus que de I'impression de
I'espace, de l'instabilité plus que de la traceeUmatique proche des dérives situationnistes
des années 1950 mais qui révéle avant tout uneieoice aigue de notre relation a I'espace-
temps ou tentative « d’habiter » le présent eexédin existentielle se mélent étroitement.

Ecrire le temps

Les écritures de temps, initiées en 1993, s’'insatidans une approche conceptuelle : une
meéthode, un principe déclinés selon un protocoleunuespace défini. Jean-Christophe
Norman enregistre systématiquement le temps asepale jour, le mois, I'année, I'heure, la
minute, la seconde - sur différents supports resnjpiqu’a saturation : de I'espace de la page
dactylographiée, de la surface d’une toile, d’uih o d’une cour a la traversée d’'une ville.
Le temps s'accumule et devient matiére tangiblés ensssi matiere sensible : son écoulement
est inscrit inlassablement sur une durée ou saidaterminée8 hours writing cour du Frac
Lorraine, Metz, juillet 2006 Craie sur toit 600x600cm RegenbogenfabriBerlin, aolt
2006,Ecrire 24 heuresFrac Lorraine, Metz, 8-9 décembre 2006), comme gonner peu a
peu sens et corps a I'écriture, signifier sa préseau monde, son existence par cet
enregistremenk Ma méthode d'écriture m'est "venue" dans un momrastentiel fort, ou la
guestion du langage et de ses limites se posdéoda récurrente. Il était important pour moi
de dire une chose avec des moyens presque silgnéidaide d'une écriture qui fonctionne
tout autant dans la visibilité et dans un effehesse (et plus seulement dans le déroulement).
Rendre la durée visible et tactile, voila une desides motivations de mon écriture sur ces
supports® Une pratique proche des transcriptions du tempepniges par Roman Opafka
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% Depuis 1965, Roman Opalka développe un programtitalé OPALKA 1965n/ & <. Sur des toiles de
dimensions identiques - |&&tails- I'artiste peint en peint en blanc sur un fondatre fois plus clair (il ajoute 1
% de blanc a la constitution de chaque tableag)ndenbres qui se succédent avec régularité deplds,|signe
de l'unité. LeDétailssont accompagnés d'enregistrements sonores déxgarenoncant en polonais les
nombres qu'il est en train de peindre et d'autopitstphotographiques de l'artiste, toujours pelers des
conditions identiques, qui témoignent du passageaps.



en 1965, qui ttmoigne de son irréversibilité ergpant inlassablement une suite de nombres
qui se succédent de 1 &) ou On Kawaraqui I'enregistre et l'archive en temps réel depuis
les années 1960, a travers la peintures de datesi@ss a des coupures de journaux du méme
jour ou en dressant un journal de bord via desriptsans signalant son existence ou ses
activités. Cependant, si les processus et intentgmnt similaires - témoigner de maniere
empirique du passage objectif du temps - le trad@ilean-Christophe Norman se distingue
par des protocoles chaque fois renouvelés (vaniaés durées et espace investis), et la rareté
des traces laissées. Si l'artiste investit, alerdes feuilles de papiers ou des toiles, I'éaitu
effectuée a la craie sur des surfaces (cours, todt$oirs, etc.) est promise a un effacement
progressif, a une inéluctable disparition. Seuless dmages de [I'écriture finalisée
accompagnées d’une laconique description « Résderac Lorraine Grand Est — six heures
400 x 550 cm - le jour, le mois, I'année, I'heullee minute, la seconde - craie sur le sol »
attestent de I'action effectuée.

Sous I'apparence minimale de I'écriture et la distadescriptive de I'énonce, le temps est
néanmoins réinvesti d'une dimension d’effort etndferance. L’artiste n’apparait pas, il reste
hors champ, mais chaque piéce témoigne d’'une e d’'un engagement physique, d’'un
corps a corps avec la surface, le territoire chaisbu encore avec le clavier, comme dans le
cadre du projeEcrire 24 heures Dérogeant alors au principe de dépersonnalisatiéda son
absence des images d'écriture, Jean-Christophe aMoanréalisé pendant 24 heures en
décembre 2006, au Frac Lorraine, et partiellemenp@blic, un marathon d’écriture sur
ordinateur qui s’apparentait & une course perpétwelec le temps, a une action menée
jusqu’au bout de I'épuisement, de la concentratfanfil des quelques 80 pages qui résultent
de cette action, se glissent des fautes et destrépg Autant de signes de fatigue qui, face a
I'écoulement objectif du temps, témoignent de secqion subjective et de la dimension
performative.

Le temps est I'espace

Cette dimension d’engagement physique se pourdusivars des marches, et prend toute sa
mesure dans des parcours a I'échelle des villefigha devient alors trajectoire. La méthode
reste identique mais la traversée de villes ouékligation de lignes, selon des parcours
prédéfinis, ni flaneries ni simples déambulaticasplifient la notion d’effort, de fatigue,
d’endurance. Elles mettent le corps a l'expériedee I'espace urbain et permettent de
réinvestir les dimensions a I'ceuvre dans la vilkeerticale, horizontale, mobilité. Une
expérience infra-mince dont ne subsistent que qeslglichés, témoignages du passage de

* Dans les années 1960 On Kawara initie des séréssi (1966),1 Went(1968),I got up(1968-1979) qui
retracent de maniére objective des habitudes tantisles rencontres et lieux de séjour de l'artistel 966, il
commence la série d&mate paintinggjui consistent en une peinture monochrome somtmtant I'inscription
en lettres capitales blanches de la date du jounen@l elle a été réalisée. Chaque tableau estreéndans une
boite en carton contenant une coupure de pressefgune du lieu et de la date de réalisation eutdeente
année aprés année le passage du temps.

® Les 76 pages qui composditrire 24 heuresont consultables sur le site :
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l'artiste, de cet arpentage horizontal de la vétede la trace tout aussi éphémére de son
parcours Crossing Berlin Paris, 2005, Metz 2006 ; Ligne, 1500 m, craie sur bitume
Besancon 2005). L'espace urbain est alors invéstiednouvelle dimension temporelle : au
rythme frénétique des villes et des activités quidmposent, s’oppose la lenteur de cet acte
d’écriture, de cette progression fastidieuse aetraves rues. Une maniere de prendre « la
mesure » de la ville, «"de ralentir le paysageti@ic de pointer les choses du cété de leur
potentiel de résonante> Cette temporalité autre permet de faire émeungenouvel espace
urbain... et de porter le regard et I'attention das facettes ignorées en leur donnant une
densité nouvelle.

Cartographies du sensible

Cette expérience différente de la ville, cette appe sensible et décalée se prolonge dans les
principes d’analogie, de superposition et d’évaratl’espaces urbains autres comme dans
cetteMarche simultanéeffectuée avec Marco Godinho a Lisbonne et BentirR006. Jean-
Christophe Norman avait préalablement tracé lesocws de Lisbonne sur la carte de Berlin
avant d'effectuer le parcours et de le reprodunérigément dans les rues de la ville. Deux
marches opérées a distance dans deux contextessudbatants et pourtant reliés par ce
parcours symbolique et la simultanéité des actibhwe ville autre, nouvelle, apparaissait
ainsi par un processus de déterritorialisation terrigorialisation. Ces déambulations
planifiées ne sont pas sans évoquer les parcoursateis Alys(The Leak Sdo Paolo, 1995,
Paris 2003), ou litinéraire est déterminé par ooalée de peinture sur la carte, ou les
marches fictionnelles de Stillman, personnage tgar Paul Auster, dans @ité de verré

qui dessine chaque jour de maniére clandestine MamsYork les contours d'une lettre et
d'un message par sa simple marche.

Analogie/Analogigpoursuit cette expérience de reterritorialisagod’exploration décalée de
l'univers urbain. Au printemps 2007, l'artiste anpe le territoire de Paris, en suivant
précisément le tracé de la ville de Piotrkow Tryddaky (ou il était invité en 2006 dans le
cadre du festival Interakcje) préalablement repitedsur une carte géographique. La cité
polonaise prend forme progressivement dans lesdedZaris a travers l'action de la marche
mais cette fois aucune ligne ne signale son pasgagécriture a la craie, l'artiste substitue
I'enregistrement. Le tracé est effectué a troisisep, selon des protocoles différents : lors du
premier parcours Jean Christophe Norman filme auluasol, au second, il cadre uniquement
sur le ciel, puis lors du troisieme, il enregidegarcours sonore. Trois approches de la cité,
trois points de vue en décalage avec le mode @é&bppsion habituel des villes : I'axe vertical,
celui de l'architecture, des monuments, de l'id&rtitouristique » ou sociale d'une ville, de la
consommation, disparait au profit de ce qui esitheltlement ignoré, voire dédaigné. La
« Ville » s'efface, s'abstrait de son contexte pmigux permettre a notre imaginaire de
s'engouffrer dans ces parcours croisés, de recné&mtalement les paysages ou encore
d'opérer des liens invisibles, des correspondaenage ces espaces éloignés, « de réactiver
l'espace et réinventer l'ailleurs ou plus exacterimeenter de I'ailleurs dans I'ti».
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Jean-Christophe Norman propose ainsi une autre nfag@border les possibilités
d’exploration des villes : a l'espace physique @asstue un panorama fragmentaire de la
ville, mélé de perception sensible (les sons deitl le passage du temps a travers les
variations du ciel, la notion de mobilité). A padu relevé précis et objectif de la carte, et de
sa reproduction fidele dans I'espace urbain, il pose une psychogéographie ouverte ou
linformation détournée permet de libérer 'imagnea

Loin des discours utilitaristes ou économiquegilla est réinvestie d'une dimension sensible
ou le passage du temps s'inscrit a I'échelle huenatievient le théatre possible d'une autre
réalité. Les temporalités se dilatent au rythme'aitiste et de son parcours : temporalité
déterminée par le déplacement - celui de la masohdu parcours a vél&{de 2006, Berlin)

ou arrét, contemplation d'un non-événement. Laoviminstitue depuis 2005 une méthode de
relevé sensible et fragmentaire des villes. Poan-I&hristophe Norman, elle permet de
« déambuler avec une caméra pour retenir ou ‘ftediie’mobile’ ». Enregistrées en temps
réel, sans montage ni coupures, les vidéos esqtisste autre réalité. Une réalité faite de
visions parcellaires, de perspectives inversée¢e mionde n’est percu qu’a travers des jeux
de reflets et de miroirs, ce que veulent bien méusgler une flaque d’ea\(quarter upside
down 2006) ou le reflet d’'une plaque de plexigl&iriny Underground2006). Ce monde
fractionné, fait de collages, de superpositionsesmis a la transformation et a la mobilité de
'environnement urbain (circulation, vibrations,sgage d’'un métro). Il se révele sous la
forme de surfaces vibrantes qui soulignent l'aspracisitoire des architectures et paysages
urbains, la réalité mouvante de cet univers. « Qieegt enregistré ici, c'est la vision d'un
promeneur qui s'est soudainement arrété pour mgeloson regard jusqu'a le rendre élastique
et lui conférer un caractére extensitile.

Elasticité ou contraction. La ville devient un \asktaboratoire d’expérimentations et
recherches visuelles ou le temps se dilate ou secotre au gré des perceptions subjectives,
des sensations, et devient « forme pure de liotisensible ¥. Different Times(2007)
décrit le passage du métro aérien a Berlin, suddeée d'une nuit. Ne sont captés et
enregistrés que les moments de circulation du ntgtrgponctuent la vidéo. Des fulgurances,
des moments fugaces entre deux attentes dont sBubsiste que les passages répétés,
concentrés sur 3'40. De cette nuit d'attente déisdtwation ne demeure que l'idée de flux, de
mobilité propre a la ville. Presque abstrait, iressible, suspendu dans un ciel noir, le métro
passe inlassablement sous nos yeux.

Ecriture, marche, enregistrement vidéo, quelquelsanode d’action choisi, Jean-Christophe
Norman tente de saisir quelque chose du mouvemeterdps, de la ville. Circulation, flux,
eécoulement... il est toujours question de mobilitéismd’'une mobilité que [Iartiste
s’approprie, d’'une réalité dans laquelle il tentetdrférer « de ‘monter en route’ (...) pour en
devenir un passager clandestin en éveil constantSa démarche nomadique, absurde - dans
le sens existentiel du terme -, et absolue propaseforme de résistance a la société et a sa
logique de rentabilisation, de rationalisation @mps et des actions, a son accélération

® Jean-Christophe Norman, & proposSdny Undergroundaodit 2006. Vidéo, couleur, son. Collection de
l'artiste.
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croissante. A contre-courant, Jean-Christophe darmanipule les flux urbains, porte son
regard sur le modeste et l'ordinaire avec une eemse aigue de la finitude des choses. Ses
actions posent les jalons d’'un temps en acte ebhesincomme autant de traces de son
passage... a la fois tentatives de signifier sa pogssau monde ehemento morill semble
avoir fait sienne cette citation de Sartre : «ififroe n’est rien d’'autre que son projet, il
n'existe que dans la mesure ou il se réalise,a@tndonc rien d’autre que I'ensemble de ses
actes, rien d’autre que sa ¥ie. Une vie ponctuée d’expériences immédiatestehses du
réel, d'une attention sans cesse portée au horsleaaux chemins de traverses qu’il nous
invite & emprunter avec lui.

Héléne Guenin

Septembre 2007

13 Sartre | 'existentialisme est un humanisn@allimard, Folio, p.57



